MARCEL JOUSSE E LA LITURGIA MIMICO GESTUALE

E la filosofia non come pensiero, ma come teatro:
teatro di mimi dalle scene multiple, fuggevoli &iganee
dove i gesti, senza vedersi, si fanno segno?
Michel Foucault (a proposito di Deleuze)

1. Nascita dellarecherche

E possibile ricostruire le pitl lontane origini gensiero di Marcel Jousse, giacché si possiede
una traccia autobiografica estratta da un corstuidgenuto alla Sorbonne, il primo febbraio del
1934, intitolatoL’invention scientifique2 pubblicato nellhtroductiondi Gabrielle Baron alla nuova
edizione delldstyle oral

In questo corso Jousse mostra le diverse fasi @mamento a quella sintesi costituita

dall’Antropologia del Gesto e del Mimismo, derivalalo studio dello “Stile orale”.

Prima infanzia Alla fase della prima infanzia appartengono antotle cantilene che Jousse
apprende dalla madre, dotata di una memoria siraoid. Quelle prime sensazioni di ritmo
bilanciato lo formeranno prima della nascita deltscienza e lo segneranno poi per tutta la vita.
Intanto la costante inclinazione scenica emergengiadescrivere questo primordiale momento:
“Une phrase qui ne se balance pas, non seulemeet lgérespiration comme le disait Flaubert,
mais elle géne I'organisme tout entier. La granoleé de conviction d’'un homme c’est quand il est
capable de prendre son auditoire et de le bercenroe@ une mére berce son enfant. Nous sommes
essentiellement des étres balancés et ontfulés

La seconda esperienza fondamentale della primazia#a costituita dalle veglie contadine,

cui lo conduce la madre intorno ai cinque o seii,anai pressi di Beaumont-sur-Sarthe, suo

! MICHEL FoucauLT, Theatrum Philosophicum, IntroduziomeGilles DeleuzeDifferenza e Ripetiziond| Mulino,
Bologna 1971, p. XXIV.

2 MARCEL JOUSSE/invention scientifiquecit., p. 6-7.
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villaggio natale. Gia formato dalle cantilene maggre subito catturato da quelle specie di melopee
salmodiate dai contadini illetterati che si raduaray. Quello che lo colpisce e soprattutto I'esigenz
d’esattezza della tradizione, ma anche la spavarmoantita dei contenuti appresi e conservati
mediante la mnemotecnica. Il contatto con un ameéidlletterati dischiude a Jousse un tipo di
sapere che non dimentichera piu:

Les illettrés peuvent étre formidablement inteligge C’est aupres d’eux

que jai pris mon godt de I'observation du réel. &d j'étais tout petit,

jallais me promener avec ces paysans que jai tamhés et que je

retourne voir pour me garder a la méthode expérimlen Je

m’émerveillais alors de leur savoir pratique. lle savaient sirement pas

décliner: rosa, la rose, mais ils connaissaientddferentes especes de blé,

d’'orge, d’avoine, ils savaient les différentes ege de bonnes et de

mauvaises herbes. lls avaient pour les désigngoldenoms, de ces homs

gue nous mettons en poemes dans nos civilisailmesdues. Tout cela vit

a pleine terre, a pleine séve, a plein vent, amptael. C’est cela qui fait la

vraie pédagogie de ’'homme vivant et concret ertamiravec les chosés

L'ultima esperienza fondamentale della prima infar&zquella dei giochi infantili alla scuola

materna, dai quali derivera la nozione di “rigiocoh tutto il corpo:

Une chose m’a alors beaucoup frappé, c’est de lesienfants jouer a tout.

J'ai encore dans mes muscles tous ces jeux d’enf@dtte question me

¥ MARCEL JOUSSE/ invention scientifiquecit., p. 9. Va segnalato che 'amore di Joussel@eultura contadina
non assume mai aspetti ideologici, come ben soé#ali’antropologo francese AdRICE Houis: “Il faut dire ici que
Marcel Jousse est originellement un rural. Ce &st essentiel dans sa biographie. Il faut le prengd sans tomber
dans le risque d’affirmer la ruralité comme une enen conserve d’'un traditionalisme politique. Urmgoentaire de
Jousse pourrait y soccomber, mais ce serait unap@ation malheureuse.(MAURICE Houis, Préface aMARCEL
JOUSSE Le Parlant, la Parole et le Souffl&allimard, Paris 1978, p. 13). Forse bisognerebibendere il termine
“contadino” come “nativo”, anche alla luce dell@senti osservazioni dello stesso Jousskus avons donné au mot
‘paysan’ un sens universel. C'est-a-dire que nowsna installe notre laboratoire chez tous les pesgjue ceux qui
sont véritablemenin-formés (modelés) par leur pays, prennent conseiatieux-mémes et de leur valeur propre et
inaliénable. Etre paysan, c’est étireformé par son pays. Dans son acception forte agsan c’est le pays rejoué par
I'étre tout entier, mimant, interactionnant, bilaséisant.” ((MARCEL JOUSSE/ 'anthropologie du gestézallimard,
Paris 1974, nota 1, p. 167).



hantait, pourquoi donc les enfants jouent-ils attoe qu’ils ont recu du
milieu ambiant avec une si étonnante réussite? 'deva que cela: des
enfants qui tentent d’échapper a toutes nos camtggi pour jouer a toutes

choses

Primi studi. In seguito, comincia per Jousse |'epoca dei pritadis che lo introducono
brutalmente ad un nuovo tipo di sapere: quellgdal&betismo.

Alla scuola elementare, cio che lo colpisce € attoitla discrepanza fra la deprivazione
sensoriale (silenzio, immobilitd), che -caratteriztapprendimento all'interno dell’istituzione
scolastica, e la sovrastimolazione sensoriale (rammovimento) che istintivamente elaborano i
fanciulli come propria strategia d’apprendiménto

Ma é un dettaglio ad intrigarlo ancor di piusdufflage procedimento mediante il quale un
compagno di scuola suggerisce la parola iniziatghianon ricorda bene una proposizione o0 un
verso. E lo stesso procedimento che Jousse scapriadcuni ambienti etnici, a cominciare da
guello semitico, come legge di concatenamento diell: “Ce petit ‘souffle’ est gros de toute une
doctrine. C’est que la proposition forme un toublmdl. Vous avez la I'origine de la sensation du
‘geste propositionnel’ qui se faisait en moi. Cegt’pas le mot, c’est la proposition qui est I'énit
de mesure. Si bien que lorsque le commencemerdoas®, on va automatiquement jusqu’au
bout®.

Oltre al soufflage l'altra scoperta, 0 meglio riscoperta importaokee Jousse compie nella
scuola elementare € quella dalancementprocedimento mediante il quale il bambino, patasi

nella ripetizione di una proposizione o di un versiodondola. Anche questo procedimento sara

* MARCEL JOUSSEL "invention scientifiquecit, p.10.

® Sul “corpo come dispositivo pedagogico” cfr. lioto studio di Alessandro Mariani sulle implicazigredagogiche
del pensiero di Michel Foucault, intitolak@ucault: per una genealogia dell’educazione. Mam&torico e dispositivi

di governo,Liguori, Napoli 2000. Di tale studio dovra tenezento ogni ulteriore approfondimento in Italia eell
implicazioni pedagogiche di Marcel Jousse, dogeritativo pionieristico di Arianna Robiglitn principio era il gesto.

Introduzione alla pedagogia di JousSxu, Pisa 2000.

® MARCEL JOUSSEL 'invention scientifiquecit, p. 12.



ritrovato in vari ambienti etnici:C'est trés curieux. Regardez-le réciter. |l se Ingk L'enfant
seulement? Mais regardez donc les Juifs aupresvi@sx murs du Temple de Jérusalem qui
balancent encore leurs fameuses Lamentations. Aez voir réciter le Coran, vous le trouvez
balancé et psalmodié partout. Regardez ceux guepten public. On dit d’ordinaire: ‘lls font
I'ours’. C’est qu'ils sculptent leurs phrases tart essayant de balancer leurs musdles
Il nuovo e decisivo evento, che decide una voltatpie la vocazione di Jousse, si compie

fuori delle aule scolastiche: il colpo di fulminerpuna mummia egiziana! Un giorno, la madre lo
conduce con sé al museo della Prefettura di Mamedare la mummia di cui aveva parlato il
maestro di scuola. Dinanzi al corpo immobile e benservato della sacerdotessa egiziana il Nostro
ha un’illuminazione, cosi descritta da lui stesso:

Je suis resté la, pétrifié, peut-étre pendant deaures, devant ce petit

visage mort, ce petit corps desséché avec sesndaims croisées. Cela m'a

produit un effet extraordinaire parce qu’il y avales petits dessins raides

qui formaient comme une petite procession toutwutdlors m’est venue

I'idée qui m’a poursuivi et que je continue a pawvse: tous ces petits

dessins peints tout autour ont peut-étre été vgraamme a été vivante

cette petite prétresse qui est la tout empaillée-dé que tous ces

"caractéres" qui sont la tout figés n’ont pas é&s a@hoses vivantes comme

nos jeux d’enfants? Est-ce qu’'autour de cette femigide et comme

empaillée, il n'y a pas tout un jeu d’hommes quit fdes gestes comme font

les enfants?

"MARCEL JOUSSEL 'invention scientifiquecit, p. 12.



J'ai été hanté par ce rapprochement: nous avonsffaire a des signes
morts qui ont été vivants, comme nous avons affailee petite prétresse

qui est morte mais qui a été vivante. J'ai ététabiement hanté par céla

Studi classiciConclusi i primi studi, si apre per Jousse la fasgli studi classici, durante i
guali la prima esperienza importante gli e offeléa professori di greco che lo iniziano allo studio
della lingua mediante I'apprendimento delle radiitiguistiche. L’intuizione del Nostro é
immediata. A un moment donné, je me suis dit. ‘C’est bizabes racines grecques sont toujours
des sortes de gestes vocaux. Vous avez un sor@djoars un sens. Il veut dire: prendre, gratter,
pousser, etc. exactement comme les petits gestdessins que je voyais autour de ma momie...
Est- ce qu’il n’y aurait pas moyen de faire, poas Imots, le rapprochement que jai fait pour ces
sortes des petits dessis

La scoperta del gesto sotteso alle radici € dexigér la nascita della suecherche:

Ce qui se cherchait en moi, sans que ce soit vrairdaboré, c'est le
grand principe que nous trouverons plus tard: lengage est d’abord un
Mimage. Il est un mimodrame quand il est a I'étatgeste vivant, il est
mimogramme quand il est projeté et gravé sur uneoipet il est
phonogramme quand nous I'écrivons a I'état de pramation.

C’était, pour ainsi dire, une sorte de liaison deud idées qui commencait
a se faire en moi, sans moi, sans que je le sathgyi allait nous donner

les deux premiers stades de I'expression que niugso@s actuellement a

8 MARCEL JOUSSE L'invention scientifiquecit, p. 13. La fascinazione per I'Egitto si estenderdséguito dalla
mummia al geroglifico: Ees ‘hiéroglyphes’ que, jeunes collégiens en vaeangous regardion avec tant de respect sur
I'obélisque de la place de la Concorde, se trouvaimisi rapprochés des racines greques que NOus exPENS
macchinalement dans nos mantel@MARCEL JOUSSE, L'anthropologie du gestecit. p. 124). Difficile non
comparare questa fascinazione egizia al tema dsbgijfico vivente”, presente in Antonin Artaud, sui cfr., in
particolare, MONIQUE BORIE, Antonin Artaud. Il teatro e il ritorno alle originNuova Alfa Editoriale, Bologna 1994,
pp. 245 e segg. Piu in generale, sull”effetto a&jinella cultura contemporanea cfr.ARIO PERNIOLA, Enigmi I
momento egizio nella societa e nell’artosta e Nolan, Genova 1990.

® MARCEL JOUSSE( 'anthropologie du gesteit., p. 14.
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I'Ecole d’Anthropologie: le stade du Style corpereanuel: geste expressif
vivant ou mimodrame qui se projette en ombres éb@somimiques et qui,
stabilisées sur une paroi, forment des mimogramieapres, le passage
de ces gestes sous forme de racines orales, lasyngeales, qui vont se
développer jusqu’a faire un moyen d’intercommundaratet nous allons

avoir le Style oral.

Puis, nous verrons tout ce concrétisme se termid@&ns une sorte

d’algébrisation et nous aurons le Style éCrit

Intuiti gli stadi dell’espressione (Stile corporemnuale, Stile orale, Stile scritto), si vanno
precisando le loro leggi antropologiche del Bilatesmo, del Mimismo, e del Formulismo.

La prima (legge del Bilateralismo) trova confermell’'apprendimento a memoria dei testi
omerici, dove Jousse rinviene uno schema ritmitio fdi due dondolamentb&lancemenis gli
stessi che trovera nello Stile orale biblico e persei grandi retori greci, che non avrebberoofatt
che elaborare, sebbene in un modo un po’ troppeddw, il grande dondolamento congenito.

Nella stessa epoca il Nostro ha I'occasione di soexe, spinto dalllamore per la mummia
egiziana, la grammatica di Champollion, dove trowa’espressione per lui estremamente
rivelatrice: “carattere mimico”, termine che stdaacome in attesa di quel sistema esplicativo che
piu tardi sarebbe stato la “legge del Mimismo”.

Infine, Jousse, mosso dal desiderio di apprenégparole stesse pronunciate da Gesu, viene a
conoscenza défargum ossia delle traduzioni della Térah ebraica inségre appresa oralmente

nella lingua popolare, I'aramaito L’apprendimento a memoria, dopo Omero, ancheTdejum,

1 MARCEL JOUSSE| anthropologie du gesteit., p. 14.

A proposito dei Targum Jousse preferisce parlaréédalque anziché ditraduction “Entre la traduction’et le
‘décalque’il y a un abime. Dans une version ou une tradunctelle qu'on I'entend habituellement, nous avantant
de textes que de traducteurs. Refaites donc duteTaxi du Pindare avec des traductions d'élevesv@is ne
connaissez pas le texte orginal, vous n'aboutitgéa de la fantaisie. Tandis qu’avec le procédé digwa, vous avez un
mot sur une phrase que vous ne pouvez pas chaages pgu’'elle est formulaire et traditionelle. Etrame elle se
répéte souvent, les décalqueurs, les metourguem@nsu trés vite un procédé stéréotypé qui d’'ailenbéissait a
une tradition rigoureuse. lls étaient coincés parmécanisme du formulisme qui fonctionnait par psijions avec
termes imposés. Si bien que les formules du Targanaméen décalquent, autant que faire se peutfdesules
hébraiques. Non pas traduction mot a mot a l'aidenddictionnaire, sous peine de tomber dans |'abéa, mais
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gli rivela ancora una volta, oltre al dondolamen#opreminenza della proposizione sulla parola,
anzi del “gesto proposizionale”, termine che pitditesarebbe stato al centro di quel sistema
esplicativo chiamato la “legge del Formulismo”:

Cette sensation de la phrase stéréotypée que @idg appellerai "cliché"

ou "formule”, je I'avais remarquée également sug levres de ma mere.

Dans les cantilenes de la Sarthe ou dans les pdeal#vangéliques qu'elle

me chantait, je retrouvais souvent les mémes fatiouls.

Formée par sa grand- mere illettrée, ma mére sas@it évangile par caeur.

C’est encore elle que vous retrouvez dans mes relobe Tout enfant, j'ai

eu une extréme curiosité pour Jésus de NazaretlgquCen'attirait vers lui,

c’était I'enseignement qu'il avait apporté et qua mére me chantait. J'ai

encore sa chére voix, non pas dans mes oreilless dans ma bouche,

dans ma gorge récitante...]

Toutes ces récitations m’ont fait sentir dans madbe récitante, que nous

nous trouvions en face de quelque chose d’analague compositions

holophrastiques d’Homeére, que tous les récitatedes I'ancien et du

nouveau Testament s’exprimaient en ‘formules’ eies et que c’était

guelque chose qui ressemblait aux récitations dasdg-meres sarthoises.

Et ainsi s’est élaboré en moi ce qui est deverstyle oral*2.
A questo punto, i materiali d’elaborazione ci sdntti, al completo. Non resta piu che

stabilire il piano, dividendo in serie organichdaloro di tutta una vita, che non ha al suo centro

che una sola idea: il Mimismo e la sua algebrizzazi@lgébrisatior). Il grande principio tanto

décalque de formules propositionnelles ethniquésstQe bloc tout entier qu'il faut saisir et traole.” (MARCEL
JOUSSE/ e Parlant, la Parole et le Soufflejt, p. 154, nota 5). Sui Targum cfr.ARTIN MCNAMARA, | targum e il
nuovo testament&dizioni Dehoniane, Bologna 1978.

12 MARCEL JOUSSEL 'invention scientifiquecit, p. 16-17.
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cercato é stato finalmente trovato, e le esperidomaative di Jousse trovano una loro precisa

collocazione:
Alors, entre 15 et 20 ans, lentement se sont éé®otes trois phases de
I'expression humaine: c’est-a-dire Style corponmglanuel, Style oral, Style
écrit, avec ensuite I'Algebre.
C’est a partir des ces trois points que j'ai randans le Style corporel-
manuel les jeux des enfants, les "caracteres" miesgle ma petite momie,
les mimodrames et les mimogrammes que je n'appp&ssencore ainsi
car je n’ai pu que lentement forger mon vocabulaidans le Style oral se
logeaient toutes les récitations de ma mere, lesalmdes qu’elle me
mélodiait en se balancgant, toutes cantilenes deiles grand-meres et des
paysans sarthois, les récitations d’Homere, etbans le Style écrit se
classaient les productions littéraires de nos gmargtrivains selon les
différentes époques. Et puis I’Algébre et tout we, @ans la suite, je devais
faire au point de vue mécanique comme officier tdlarie alors que
m’attirait I'étude de I'astronomie, car les mathétigaes exercaient aussi
sur moi leur empris€.

Stabilito il piano di ricerca, incomincia il perioddella verifica attraverso letture e studi

specializzati:
J'ai choisi alors des études sur la physiologie glilait m’expliquer les lois
de ce Mimisme que javais observé dans I'enfardagts 'homme, sur la
psychologie qui allait me donner une sorte d’élattimm intellectuelle de
ce Mimisme. C’est par la que j'ai rencontré Pgychologie de la Conduite

de Pierre Janet et ISchéme moteude Bergson. C’est évidemment a ces

13 MARCEL JOUSSE 'invention scientifiquecit, p. 17-18. Il problema del passaggio dal gesto wonail’algebra lo
spingera, all'eta di vent'anni, a progettare unblgigazione intitolatddu concrétisme a I'algébrisme
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deux hommes que je dois le plus, a titrevddfication L’ethnographie

avec Marcel Mauss allait me donner tout ce qui @ttau montage des
différentes étapes de I'expression gestuelle etleordout en moi
s’amassait, non en vrac, mais selon mon plan ttipaet s’éclairait I'un

par I'autre™.

Le letture e i corsi sequiti gli permettono di casmpdere meglio i resoconti degli ufficiali
coloniali e dei missionari di tutte le parti del nalm, che avevano riportato fatti di Stile corporale
manuale e di Stile orale senza conoscerne le |&jgistudi effettuati, inoltre, gli consentono di
comprendere meglio quanto da lui stesso ossenadt@217, quando, inviato in missione militare
negli Stati Uniti, era potuto penetrare in alcursenve di quegli Indiani dei quali si perseguiva
sistematicamente la scomparsa, e che guardavalwwoadominatori bianchi con fredda ironia.
L’'osservazione partecipante di questo ambientecetgli suggerira riflessioni di ampia portata:
“C’est ainsi que j'ai pu constater la correspondanceante qui existe entre les gestes mimiques
significatifs des Sumériens, des Egyptiens de gtdigux des Indiens et méme des Chinois actuels
qui, heureusement, dans leurs ‘caracteres’ et ngéalgs transformations subies d’age en age, ont
conservé au maximum le dessin de la chose mifmée

Qui termina il racconto dell’Autore. Una recentedrafia non ha esitato ad accostare la sua
recherchecon quella piu nota di Marcel Proust, rilevandong#fgnde assonanze:

Les expériences de Marcel Proust, consignées dgaRscherche du Temps
perdy sont assez proches des prises de conscience elMausse. Pour
'un comme pour l'autre, nous absorbons le mondengus entoure avec
tous nos sens: les formes, les volumes, la lum@reson action

transformante, mais aussi les odeurs et le goltatiesents. Nous sommes,

4 |bidem p. 18. Nel testo & curiosamente assente ogmimiéato al terzo grande maestro di quegli annhdte Jean
Pierre Rousselot, al quale e peraltro dedicatoolume stesso, con le paroleA la mémoire de mon maitre de
phonétique expérimentale au College de France Bbbé Jean-Pierre Rousselot cette esquisse d'uraitragu’il
encouragea est pieusement détli¢a dedica & curiosamente assente nella nuoaoedi del volume).

5 |bidem p. 19.



peu a peu, comme habités par toutes ces saisieSeflgqui nous entoure;
saisies qui sont enfouies au plus profond de nétire et que notre volonté
ne peut pas toujours libérer a notre gré. Le réfgtla petite madeleine qui,
par son contact sur le palais fit tressaillir I'aur et réveilla un souvenir
lointain, nous prouve que le corps absorbe toutgel’entoure sans que
nous en ayons toujours conscietice
Compimento della verifica del piano, I'opdra Style oral rythmique et mnémotechnique chez
les verbo-moteursappare nel 1925 neglrchives de Philosophjiepubblicati da Beauchesne.
Rapidamente esaurito, resta nellopera complesgivilarcel Jousse il primo e unico volume
organico pubblicatd, nonché il fondamento stesso della sua carriéeatifica.
Parafrasando quanto & stato detto a propositdt®hma baroccadi Walter Benjamirt,
scritto negli stessi anni, possiamo dire che lardello Style Oralé data dal fatto che ha per

oggettq permetodoe percontenutd’Antropologia del Gesto o del Mimismo.

L'oggetta Lo Stile orale € esso stesso un esempio cospicAntropologia del Gesto o del
Mimismo, da cui Jousse trae le leggi e il signtiicdi questa scienza. Il termine “Stile orale” non

esisteva neppure. Si parlava si all'epoca di “miadie orale*®, ma le “tecniche del corp8” della

16 \/IOLETTE LEBOUTEUX-RUDELLE, Marcel Jousse ou la simplicité retrouyéeierre Tequi, Paris 1997, pp. 38-39. |l
confronto Jousse - Proust, proposto passantall’autore, meriterebbe ben altra considerazidieelace dei comuni
rapporti con i maestri della psicologia sperimentpérigina del tempo. Per questo aspetto di Prdfus{GIovANNI
MACCHIA, Malattia e creazionein Idem,L’angelo della notteRizzoli, Milano 1979, Il capitolo, pp. 71-133.

7 Un discorso a parte richiede il volurhes Rabbis d’Israél, genre de la maxiraa,cui ci permettiamo di rinviare a
ANTONELLO COLIMBERTI, Marcel Jousse e la drammaturgia del gesto mimicdBiblioteca Teatrale”, n.65-66,
gennaio-giugno 2003.

18 Cfr. RenaTO SoLmi sull dramma barocco tedesati Benjamin, uscito nel 1928, ma abbozzato e catapoel 1925:
“La sua unita e data dal fatto che esso ha per dggper metodo e per contenuto I'allegoria. Rggettq in quanto il
dramma barocco & esso stesso un esempio cospi@rtedillegorica, da cui Benjamin trae le leggil esignificato di
questa forma. Pemetodq poiché latecnicafilosofica di Benjamin & essa stessa eminentemaliggorica. Per
contenuto infine, poiché I'opera stessa € (come ha vistkalcs) un’allegoria dell’arte moderna (in terminikacsiani:
dell'avanguardia) sotto la maschera e le apparenst dramma baroccd (Renato Solmi,Introduzionea Walter
Benjamin,Angelus Novus. Saggi e frammeginaudi, 1982, p. XIV)

9 Sulla categoria di “tradizione orale” cfr. Jan ‘ama, La tradizione orale. Saggio di metodologia stori€fficina
Edizioni, Roma 1976, e Louis-Jean CalMed, tradition orale Presses Universitaire de France, Paris 1997 uRer
rilettura della nozione di “tradizione orale” allace di quella joussiana di “stile orale” cfr. Jed@n Yilbuudo
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trasmissione non erano state ancora approfonditepdrtata dell'innovazione € cosi descritta da
Baron: ‘Le titre seul de son live est déja une victoiralolinpt tout net avec le terme passe-partout
et flou de ‘tradition orale’ pour imposer [8tyle oral rythmique et mnémotechniq@ui dit ‘style’

dit expression obéissant a des lois. Ces lois stiylies, il fallait les détecter a travers les
innombrables milieux ethniques qui n’emploient pasore couramment ou pas du tout I'écriture,
et les faire admettre dans un milieu fermé a t@ugai n’est pas I'écrit et pour qui tout le restt e
‘primitif’, ‘prélogique’, ‘sauvage™?*,

L’originalitd d’approccio di Jousse sara rilevata Boman Jakobson e Petr Bogatyrev con
parole fortemente elogiative: Marcel Jousse, che ha indagato con finezza le stiinico orale,
giudica la diversita con la letteratura cosi impamte da riservare i concetti di ‘verso’ e ‘poesia’
esclusivamente alla letteratura, mentre per la eiene orale usa le espressioni corrispondenti di
‘schema ritmico e di ‘stile orale’, per evitare cheattribuiscano a quei termini i contenuti leterr
consuetfl...]

“Qui si trova chiaramente definito il rapporto trxadizione e improvvisazione, flanguee
parole nella poesia oral&?.

Tuttavia, questa opposizione fondamentale tra opesde e opera letteraria nei termini
dell’opposizione linguistica trdanguee Parole, accettata anche da Agambérg respinta con
decisione da Lord: Bogatyrev and Jakobson apply very interestingly aoriheoretical level

Saussure’s distinction between langue and parol®ltdore. It might be worth suggesting that we

Elaboration d'une Tradition orale: approche littéra de la tradition orale moaaga et perspectivesygenatiques,
Séminaire de Koumi (Burkina-Faso), 1971.

2 sulla nozione di “tecnica del corpo” cfr. il saggli Marcel Mauss (uno dei maestri di Jousse)tailatio Le tecniche
del corpq e contenuto nel sud@eoria generale della magia e altri sagdtinaudi, Torino, 1991, pp. 383-409.
Sull'utilizzo della nozione in ambito teatrale cbbgo Volli, voceTecniche del corpan (a cura di) Nicola Savarese,
Anatomia del teatro. Un dizionario di antropolodigatrale la casa Usher, Firenze 1983, pp .204-214. (Iyisagon
appare nelle successive e modificate edizioneapedta)

% Gabrielle BaronMARCEL JOUSSE, Introduction & sa vie et & son ce@astermann, Tournai 1965, p. 85-86.

22 petr Bogatyrev -Roman Jakobsdrfplclore come forma di creazione autongnm“Strumenti critici”, giugno 1967,
p. 234-235.

% Cfr. Giorgio Agambenl|_origine e I'oblio. Su Victor Segalerin AA.VV. Risalire il Nilo. Mito fiaba allegoria(a
cura di Ferruccio Masini e Giancarlo Schiavoni)je3®, Palermo 1983, pp. 154-163.
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have in the case of oral epic performance sometthiag is neither langue nor parole, but some
third form; as Lévi-Strauss has intimated in thseaf mith. Or again with Lévi-Strauss we might
guestion whether we have something that is botguarand parole at same time under different
aspects, thus making a third form of communicationelationship, peculiar to oral verbal af’.

Il fatto piu rilevante &€ che, se l'epica e lo stieale appartengono come il mito alla
dimensione intermedia fra lingua e parola, meritnetiopologia levistraussiana appare cormed'
macchina che trasforma il linguaggio umano in liagprebabelica, la storia in natutd’,

I'antropologia joussiana appare piuttosto assinigaall'infanzia, cioé alla macchina contraria,

che trasforma la pura lingua prebabelica in disa@rsmano, la natura in storia®.

Il metodo ConLe Style oralousse realizza il progetto benjaminiano di un’apEmposta di
quasi sole citaziofi, pur consapevole dei limiti di una erudizione cheontenta di una cultura
puramente librescalUn homme qui fait un livre avec des livres n'apparien de nouveau et je
vous le dis d’autant plus volontiers que mon prerivee Le Style orakest tout fait de citatiorig®.

Seguiamo l'autore stesso nella descrizione dehsetodo di composizione:

En admettant qu'on puisse représenter le réel dausrme d’'un cercle,
javais, a force d’observation, "intussusceptionté'réel en moi. A partir
de ce moment, je suis allé dans les livres, pour e que dautres
chercheurs avaient vu sur la question. J'ai lu eowi5000 ouvrages. J'en
ai retenu 500 et j'ai choisi, dans ces 500 volunesphrases qui pouvaient

étre le mieux tangentes a la réalité, c’est a tireceltel que je I'avais recu

24 Albert B. Lord, The singer of taledHarvard University Press, Cambridge, Massachsid@$0, pp. 279-280.
% Giorgio Agambeninfanzia e storiacit, p. 60.
% |bidem p. 60. Sul “mito di Babele” cfr. Paul Zumth@abele Il Mulino, Bologna 1998.

27 Cfr. le parole di Adorno, riportate da Renato SolfBell’opera incompiuta sui ‘passaggi’ parigini, a iclavorava
negli ultimi anni, Adorno scrive che ‘'intenziomi Benjamin era di rinunciare ad ogni interpretaz&® manifesta e di
far emergere i significati solo attraverso il mogtao a scatti del materiale. La filosofia hon doaesolo adeguarsi al
surrealismo, ma diventare essa stessa surrealisfa.coronamento del suo antisoggettivismo, I'operancipale
avrebbe dovuto consistere di sole citazibfRenato Solmi, cit, p. XIIl.)

2 MARCEL JOUSSE, cit in Gabrielle Baromtroductiona MARCEL JOUSSHL.e Style oralgit, p. 21.

12



en mes mimemeskEt alors, jai pris dans tel livre, telle phrasgui
coincidait aveamon réel, jai pris telle autre phrase qui coincidaivec
monréel. Et un grand nombre de points de mon cerciismon pas tous-
ont été touchés par les phrases des auteurs quai§ dus.
Direz-vous que j'ai été pillotter les autres ettfan livre avec des livres?
Pas du tout. Et cependant c’est un livre presque tait de citations. Mais
croyez- vous que s'il n'y avait pas eu de réel e, mon livre aurait eu
une telle répercussion? Il aurait fait ce que ftemit de livres: le silence!
Certains théologistes s’y sont trompés: "Mais ¥ & que des citations la-
dedans!". Et cependant m@&tyle oralles empéche de dormir, parce qu’'on
ne peut plus, maintenant, penser Rabbi Iéshouaaldé&n comme on le
pensait avant, parce que le réel que j'avais en m@iué: le réel et son
enchainement logigé
Dunque c’e un uso particolare delle citaziorsi ‘bien que j'ai fait morStyle oralrien
gu’'avec des citations d’autrui. J'ai pu ainsi dinea propre penségvec des citations de gens qui,
pour la plupart, pensaient probablement tout letcaine de moi...”.
Inoltre, le citazioni vengono tradotte in una nudeeaminologia joussiana, attraverso l'uso
della parentesi quadraLé présent ouvrage rapprochera simplement desdaldespécialistes mais
en se permettant d'y introduire, entre crochets, juhe terminologie unique, indispensable a la

clarté de I'ensemble, sans pourtant trahir la pendés auteurs™.

2 |bidem p. 21-22. Cfr. la procedura di Walter Benjami@r4 la scrittura di Benjamin & precisamente modallsulla
composizione a mosaico. Un disegno rigoroso e gitsticon estrema sapienza € come riempito a popocd di
tessere accuratamente lavorate e invisibilmentearsgp I'una dall’altra. (Altrove egli parla di unaostruzione a
gradini o a terrazze, che & un’altra immagine pestesso procedimentqRenato Solmi , cit, p. XIl).

%9 MARCEL JOUSSELe Parlant, la Parole et le Souffleit. p. 149- 150. Cfr. I'uso benjaminiano dellaagibne:“Le
mie citazioni sono come predoni armati che balzémnari d'improvviso e strappano I'assenso al lettaveiosd.
(Walter Benjamin, cit. in Renato Solmi, cit, p. XII

31 MARCEL JOUSSE e Style oralgit., p. 27. Stessa importanza della traduzione in Wa&&njamin: ‘Per un altro
rispetto, questo carattere dell’esposizione di Bemijp spiega il suo interesse per la traduzionegim non esita a
riconoscere un genere particolare, quasi intermefliola creazione letteraria e la speculazione gidfica. Poiché la
traduzione non é altro, in fondo, che una composii a mosaico in cui si tratta di riprodurre unagdia
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Alcuni anni dopo sara lo stesso Jousse a dare gfiaizibne preziosa del suo lavoro:
“mémoire méthodologique et graphiqueméarmulaired’un anthropologiste du gest&”

Le parole di Gabrielle Baron offrono a loro volta wlteriore chiarimento:Dans sa méthode
de composition de cet ouvrage, Jousse poursuivaitautre but. C’'était de faire saisir si
expérimentalement qu’il est possible, par un agererdg personnel de citations- mettons de
‘formules’- d’auteurs différents, d’apporter du naau. Dans la suite de ses travduy Marcel
Jousse mettra en valeur ce phénomene propre auxp@staurs de Style oral dans ce qu'il
appellera ‘la loi du Formulisme’, qui apporte unlégicage nouveau dans I'étude de la composition
des Evangiles. On comprend que, devenu prétreseitgé cette question lui tenait particulierement
a coeur®?,

Dalle parole di Gabrielle Baron si evince che il dimaggio letterario”, per usare
un’espressione benjaminiana, € per Jousse unoeattamer utilizzare la scrittura secondo le leggi
dello Stile orale, anziché quelle dello Stile goritCosi facendo, Jousse anticipa le odierne ciorren
post-moderne dell'antropologia americana, che spmrtano nuove forme di rappresentazione
etnografica:

L’etnografia post-moderna privilegia il "discorsal "testo”, dunque |l
dialogo al monologo, ed enfatizza la natura codperae collaborativa
della  situazione etnografica in  contrapposizione l'idablogia
dell’osservatore trascendentale. Infatti rifiutal¢ologia dell’,,osservatore-
osservato", perché non c’é niente da osservars&ine che osserva. C'é
invece la reciproca e dialogica produzione di uscaliso, di un tipo di
storia. Possiamo meglio comprendere il contestogeaiico come una

collettiva invenzione di storie che in una delle $arme ideali, porterebbe

predeterminata; e la traduzione sta, nell’'originatme il mosaico al quadro (o allo schizzo) chpaduce”. (Renato
Solmi, cit, p. XII).

32 MARCEL JOUSSELe Parlant, La Parole et le Souffleit, p. 149-150.
3 Gabrielle Baronlntroduction,cit., p. 22.
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ad un testo polifonico, in cui nessuno dei partaipabbia l'ultima parola
sotto forma di contestualizzazione, o sintesi d®bain discorso sul
discorso. Potrebbe essere anche solo il dialogee fodetti paratattici di
una circostanza condivisa, come nei vangeli sitipthi forse una sequenza
di detti separati lungo un tema comune, o perfinotessuto di detti a
contrappunto, o, infine, un tema e le sue variagiah
II' modello dell'etnografia post-moderna quindi nenil giornale, ma
quell’etnografia originaria che & la BibBfa
Se questo e vero, si potrebbe anche arrivare arsost che il volumée Style orakealizza
una vera e propria “imitazione della Bibbia”, casime la pedagogia joussiana realizza una vera e

propria “imitazione di Cristo”.

Il contenuto. Il libro, frutto di vent’anni di ricerche, non é tal che la proposta
dell’Antropologia del Gesto e del Mimismo sottoalgparenze dello Stile orale, come ben chiarisce
'autore stesso:J’ai commencé mes publications parSgyle oralen 1925 car a cette époque les
recherches scientifiques étaient orientées verukstion du langage. Si bien que je suis considéré
maintenant comme celui qui a découvert le Styld. dvais plus exactement j'ai découvert
I’Anthropologie du Geste qui est plus précisém&mthropologie du Mimisme qui doit servir de
facteur commun a toute mon ouvre. Le Style oracaes procédés mnémotechniques, ne vient
jouer qu'aprés l'information de tout 'lhomme par i#éel qu’il recoit et rejoue par tout son étre

mimeufr .

% Stephen A. Tylerl 'etnografia post-modernan James Clifford e George E.Marcus (a cura Séyivere le culture,
Poetiche e politiche in etnografidMeltemi, Roma 1997, pp. 167-168. Sull'etnogrgiastmoderna, oltre il volume
precedente, 'altro classico indispensabile € Ge@&@gMarcus, Michael J. Fischémtropologia come critica culturale
Meltemi, Roma 1998 (con un’ importante IntroduziatieMassimo Canevacci, dal titoldautorita della scritturg.
Infine, Per una panoramica sull'argomento, cfr. Amvtarconel e nuove tendenze dell'antropologia culturdle;'La
critica sociologica”, n.124, inverno 1997-1998, pp-39.

% Cit. in Avertissement au lectetin MARCEL JOUSSELe Style oralcit., p. 3
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La combinazione delloggetto con il metodo e concdntenuto producono un effetto
straordinario sugli ambienti culturali dell’epoa#algano due esempi illustri.

Il primo e la testimonianza del filosofo MauriceoBtel:
En ce qui concerne Marcel Jousse, jaime la foree sh méthode
personnelle qui lui permet de trouver partout seenket de montrer que les
résultats acquis et organisés par lui étaient déjduellement obtenus par
d’autres qui énoncaient des faits et des véritégrrentaires sans savoir
assez quelle vérité d’ensemble c’est... Oseragggater qu'a mon sens,
Marcel Jousse a encore beaucoup plus raison qe’lenpense?
Les faits recueillis et groupés comme d’eux-mémaedarcel Jousse sont
tres éclairants, grace a la lumiere qu'ils se reiar de I'un a I'autre dans
leur propre plan. Mais par leur rayonnement ménetauchent a plus de
problémes qu’il ne semble d’abord et ils contribueén en poser de
nouveaux tout en précisant les anciéns

Il secondo esempio € dato dalle parole del crigtterario Fréderic Lefévre:
Ce qui frappe, quand on entre en communion aveetsée du P. Jousse,
c’est la souple maitrise avec laquelle il joue aveers tant des techniques
multiples et ardues qui, jusqu’ici, ne s'étaiennhcentrées que réparties
entre plusieurs spécialistes.
Physiologie, neurologie, rythmologie, psychologiephonétique,
linguistique, , ethnologie, etc., toutes ces s@sneont venir, avec leurs
méthodes respectives et leurs outillages plus oungnperfectionnés

(cinématographe, appareils enregistreurs), apporté&r I'exigeant

% Cit in Gabrielle Baronlntroduction,cit, p. 24.
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observateur, desfaits rigoureusement dépouillés de toute équation
personnell&’.

2. Una litur gia mimico-gestuale

All'oblio dello Stile orale descritto da Jousseascompagna uno speculare oblio del corpo in
ambedue le tradizioni culturali tra le quali si @sw0 I'Occidente: I'Ellenismo e I'Ebraismo, come
ben riassume Matthew Arnold: Rer i greci il corpo con i suoi desideri va comlogitt in quanto
impedisce di pensare rettamente; per gli ebreiliiamio impedisce di agire rettamente®

Le implicazioni teatralogiche di tale passaggio ristg alla luce dell'opposizione
oralita/scrittura, per quanto concerne I’ Ellenisraono state cosi ben studiate da Ambrogio Artoni
perché valga la pena tornarci su. Ne riassumiamaoleclusioni: <Pove si ferma Platone,
Aristotele compie dunque un passo decisivo cheogisente infine di azzardare un’ulteriore mossa.
Definita 'autonomia letteraria del discorso posadice anche in grado di riconsiderare almeno in
parte la questione stessa deflarformancecome si intuisce da unzertaapertura allo spettacolo
(nellaPoetica e come soprattutto si chiarisce in alcuni pasdialPolitica Quello che conta, &€ che
comunque il rapporto comunicativo siaidirezionale che laperformancealell’attore (del musico,
del rapsodo)on implichi la com-partecipazione attiva del destario € il modello implicito del
rapporto scrittura/lettura che Aristotele allargacuello intercorrente fra esecuzione e ricezione. A
noi la cosa puo sembrare pacifica, ma agli occhiidiosservatore greco del IV secolo si trattava di
operare uno spostamento tutt’altro che scontatanealimostra il vero e proprio accanimento con
cui Aristotele insiste sul concetto neRalitica]...]

<<L'’ideale di Aristotele non si discosterebbe perta da un modello di azione teatrale di
dizione (o poco piu) nel quale il ruolo di musicehonée gesto non possano competere con
'essenza letteraria della parola drammatica. Diianche i sospetti, ma anche gli anatemi nei

confronti dell'attore, ultimo, ma non residuale deedella tradizione orale. Usurrogatodira il

37 Frédéric LefévreMARCEL JOUSSE: une nouvelle psychologie du langabeairie de France, Paris, 1926, p. 16.

3 Matthew Arnold,Cultura e anarchiaEinaudi 1975, p. 135. Per un approfondimento<tetiblio del corpo>> nelle
tradizioni indicate e piu in generale in Occidecfre Umberto Galimbertill corpo, Feltrinelli, Milano 1987.
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giovane Nietzsche nelldascita della Tragediajel vecchio dionisiaco spirito della musica, che
tuttavia -come sappiamo- rimarra sempre una mina&zi presenza agli occhi della cultura
occidentale e dei suoi etnocentrici fondamenfi:>

Se questo e vero, abbiamo qui la spiegazione deh@ementre quello con Platone e di
costante opposizione, il rapporto di Jousse costédtele € piu sfumato: #sistotele, avec une
sorte d'intuition géniale, avait dit: ‘L’Homme el& plus mimeur de tous les animaux et c’est par le
Mimisme qu'il acquiert toutes ses connaissancéXéfique, IV, 2 Avec plus de précision
anthropologique, nous disons: I'’Anthropos est umat interactionnellemenmimeur. C’est-a-dire
que seul I'Homme ‘intellige’ les interactions duelé La-dessus, pourront venir se jouer les
affectivités, les sensibilités. Mais le caractepedfigue de 'homme consiste a intelliger les
Interactions du réel. Il nous faut toujours parie I'intéraction. Nous ne sommes en réalité que des
récepteurs d’Interactions>*°.

In altri termini, se & vero che Aristotele nomirgtb mimico, Jousse rileva tuttavia in lui
lassenza di quellelemento <<interazionale>>, <wpartecipativo>>, in ultima analisi
<<corporeo>> tanto nell’esecuzione che nella rimezj cosi tanto centrale nella sua nozione di

Stile orale e globale.

%9 Ambrogio Artoni,Oralita e scrittura nelle culture della rappresertane. | teatri poetici dei grecin <<I castello di
Elsinore>>, n. 20, 1994, pp. 30-31 e 32-33. Un mdelello aristotelico di mimesi risolve il vero jptema di Platone,
che non era necessariamente anti-mimeticd:a<garola <<imitazione>>, non traduce adeguatamerti® che egli
intende. L'imitazione nella nostra lingua € rettal presupposto dell’esistenza separata di un oatgnche viene
copiato. L'essenza dell’'argomento platonico, laiagd’'essere del suo attacco, € che nell'esecuzimetica qual era
praticata fino ad allora in Grecia, non esisteva toriginale’ (Erich A. Havelock,Cultura orale e civilta della
scrittura. Da Omero a Platond.aterza, Bari 1995, pp. 132-133)

40 Marcel Joussel’anthropologie du gestecit., p. 55. Intorno al concetto diimesisé stata proposta anche una
comparazione tra Aristotele, Marcel Jousse e Reingrd; cfr. Jean-Marie MeyeAristote, Marcel Jousse et René
Girard, in <<Cabhiers Marcel Jousse>>, n. 4, novembre 1pp348-53. Su Marcel Jousse e René Girard dsisliee
uno scritto inedito, che riassume le sue tesi eoselguenti parole: #<partir du méme Mimisme. Jousse et Girard se
séparent trés tot. Jousse parle de mimésis de septation, source de connaissances, débouchara soémoire sur
la pédagogie et sur la Tradition Orale. C'est laméisis pacifique. Girard parle de mimésis d’'acqigsit, source de
rivalités, débouchant sur la violence et sur lauSture sociale. C'est la mimésis conflictuebe(Jacques Vignd,e
mimisme et ’homme-A propos du livre de René Gi2ed choses cachées depuis la fondation du mdetéloscritto
inedito conservato presso la Association Marcessew Parigi). Un confronto particolare con Joussieaccenneremo
en passanhel prossimo paragrafo, meriterebbe saggio di &v/@enjamin del 1933, intitolatBulla facolta mimetica
(in Angelus NovysEinaudi, Torino 1982, pp. 71-74) Infine, per uistruzione storica del concettordimesiscfr i

tre numeri della rivista <<Studi di estetica>>,/8.71993), n.9 (1994) e n.10 (1994), rispettivaraantitolati mimesis

Le ragioni della mimesis Le poetiche della mimesis.
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La stessa posizione joussiana possiamo ora rilegvae rivolgiamo l'attenzione a quel
fenomeno rappresentativo finora trascurato dabdrdogia: la liturgia cristiana, nella quale alla
matrice giudaica si sommano elementi ellenici.

Il punto di partenza di Jousse € la constatazianend scissione verificatasi in seno alla
Cristianita:<<S’est jadis produite une lamentable vivisection ddantre milieu ethnique christo-
latin. D’'un c6té se sont retirés les catholiquesietl'autre se sont formés les protestants. Certes,
dans la suite des siecles, les rapports entre eas droupes ont perdu de leur hostilité, mais iils o
forcément gardé leur antagonisme théologique. Lenpte semble venu de considérer,
anthropologiqguement cette fois, la matiere du éifig]

<<Je pourrais définir ‘certain’ catholicisme tel gumoi, petit enfant sarthois, je I'ai vu
pratiquer: unegestualité ignoranteParvenu a I'dge de la ‘prise de conscience’ et &stgalité
s’étant naturellement de plus en plus vidée, ji& épouvanté de cette ignorance et j'ai tout fait
pour y remédier. De la les recherches anthropolaggque j'ai menées sur le Geste humain et la
méthode scientifique nouvelle que j'enseigne a cpuxsont passés par ou je suis passé et ont
éprouvé ce gue j'ai éprouve.

<<En face de ce ‘certain’ catholicisme pratiquéaij'vu s’opposer un protestantisme que je
pourrais spécifier unentellectualité desséchante

<<Quelle est la raison de cette opposition? C'egegde part et d’autre, on a perdu la moitié
du total apport humain gu’avait vitalement intégrétour de lui ce grand génie complet qu’était
léshoua le Galiléen>%".

Se e vero che tale scissione affonda le sue radit® due Riforme (cattolica e protestante)
del Rinasciment8, c’é stato chi, nel nostro secolo, ha cercatoisblverla con un occhio al

Medioevo cristiano e uno alla Grecita classica.d¥@mpio, Pavel Florenskij, che, negli stessi anni

*I Marcel Joussd,a manducation de la paraleit, pp. 26-27.

42 Cfr. lo storico francese Michel De Certeau: @desta & I'impresa della Riforma. A poco a pocsaes divide in due
tendenze: una (protestante) che privilegia il caperitturale, I'altra (cattolica) che privilegial isacramento.[...] La
prima espone il testo alla ‘volgarizzazione’ di upedicazione chiara, la secon@spone il corpo alla ‘masticazione’
o ‘divoramento visuale’>>(Michel De Certeauk-abula Mistica. La spiritualita religiosa tra il XMe il XVII secolo|l
Mulino, Bologna 1987. pp. 131-134)
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del magistero di Jousse, guardava in terra di Rusa liturgia come origine e sintesi delle arti:
<<Possiamo ricordare i plastici e ritmici movimenggli addetti al servizio divino, ad esempio
durante la consacrazione, il gioco e le iridescededle pieghe dei tessuti preziosi, i profumi, il
particolare agitarsi di flammelle nellatmosferapnizzata da migliaia di fuochi ardenti, e
ricordiamo ancora che la sintesi del rito religioson si limita solo alla sfera delle arti figuragy
ma coinvolge anche nella sua cerchia I'arte voala poesia: poesia in tutti i sensi, dal momento
che esso si presenta sul piano dell’estetica coméramma musicale. Qui tutto € sottomesso ad un
unico scopo, al supremo effetto catartico di quedtamma musicale, e percio tutto qui e
reciprocamente subordinato, e non esiste, (0 peglwresiste in modo falso), se preso isolatamente
[...] Ma a tutti loro, agli intenditori d’arte tuitinsieme, io non potrei non rammentare quelle arti
dimenticate, o semidimenticate, dalla contempotanearti accessorie alla sostanza del rito
religioso e tuttavia molto importanti nell'organ&zione del medesimo come totalita artistica, e che
ne fanno sostanzialmente parte: l'arte del fuocayté del profumo, l'arte del fumo, l'arte
dell'abbigliamento, e cosi via...fino alla parti@ye coreografia che appare nella ritmicita dei gest
religiosi durante le entrate e le uscite degli cifinti, nell'incrociarsi ed elevarsi dei volti, ngiri
attorno all’altare e al tempio e nelle processiagaligiose. Chi ha gustato gli incanti dell’antichit
sa bene sino a che punto tutto questo sia antigov& come retaggio e unico ramo diretto del
mondo antico, in particolare della tragedia sacrelltEllade.>>*

Si puo dire che, dietro Pavel Florenskij, si scdeginea platonica e neoplatonica di estetica
simbolica e <<integrale=* fondata sul simbolismo del numero intero e ddlene geometriche

piane e solide fondamentgliil cui ultimo rappresentante in Occidente, peamo concerne la

“3 pavel FlorenskijLa prospettiva rovesciata e altri scritiCasa del libro, Roma-Reggio Calabria 1984, pp554

44 Cfr., il capitolo 14, intitolatoFondamenti un’estetica integraléi Frithjof SchuonL’esoterismo come principio e
come viaEdizioni Mediterranee, Roma 1978, pp. 193-200.

“ Cfr. Pavel Florenskijll simbolario o dizionario dei simbglin <<Conoscenza Religiosa>>, n. 2, 1977, pp. 10B-
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<<filosofia del culto>%°, & stato il vescovo del XIV secolo Durando di Mendutore di quel
Rationale Divinorum Officiorum l'importanza del quale comincia finalmente ad eess
riconosciuta: <&lel Rationale Divinorum Officioruntonfluisce tutto il Medio Evo, scandagliarne
la natura equivale a scandagliare un intero millene piu del Cristianesimo, e nell’accezione piu
larga; ovvero fare un sopralluogo che va dall'ardfia letteratura, alla poetica ed alla teorica
dell'arte, al rito, senza soluzione di continuits’.

Tale tradizionalismo esoteritbe simbolico & non a caso intimamente connessonaipa
scrittura <<mimografica>>:<<La stampa, l'arrivo in Europa dei manoscritti amtali, la
comparsa d’una letteratura che non era fatta piu lgevoce o la rappresentazione né ordinata da
esse, il privilegio accordato all’interpretazioneidesti religiosi piuttosto che alla tradizioneaé
magistero della chiesa, tutto questo testimoniazaeche possano sceverarsene gli effetti dalle
cause, del posto fondamentale preso, in Occidefata Scrittura. 1l linguaggio ha ormai come
natura prima la qualita d’essere scritto. | suonglié voce non ne formano che la traduzione
transitoria e precaria. Cio che Dio ha deposto nendo sono parole scritte; Adamo, nell’'imporre
i primi nomi alle bestie, non ha fatto che leggésk segni visibili e silenziosi; La Legge é stata
affidata alle Tavole, non alla memoria degli uomiaila vera parola deve essere ritrovata in un
libro. Vigenere e Duret dicevano entrambi - e imrmi all'incirca identici - che lo scritto aveva
sempre preceduto il parlato, sicuramente nella ratyrobabilmente anche nel sapere degli

uomini. Potrebbe anche darsi che prima di Babelena del diluvio, fosse esistita una scrittura

“% Cosi recita il titolo della grande opera incomaidt Florenskij, che <avrebbe dovuto esplorare e definire il ‘mondo
intermedio’ in base a una metafisica rifondata(Elémire Zolla,Prefazionea Pavel Florenskij.e porte regali. Saggio
sell'icona, Adelphi, Milano 1977, p. 14)

(*’ Cfr. Giuseppina Azzar@urando di MendeEdigraf, Catania 1968 pp. IX-X. Per il nostro tenfr. in particolare il
capitolo IX , intitolatoPrincipi di una coreografia sacrapp. 209-230. Gli stessi principi di Durando saimaditi in
tempi recenti da Frithjof Schuon, del quale din. margine alle improvvisazioni liturgichein <<Conoscenza
religiosa>>, 4, 1971, pp. 407-415.

8 Questo spiega I' attenzione, pur nel rilevameretiaddifferenza, del massimo esoterista degli anniui operd
Jousse, René Guénon:Segnaliamo, in riguardo ai rapporti del linguaggiol gesto inteso nel senso piu ordinario, e
ristretto, i lavori del R. P. Marcel Jousse, chey pvendo un punto di partenza necessariamenterdiife dal nostro,
sono non di meno degni di interesse, dal nostragdnvista, quando toccano la questione di cexidird’espressione
tradizionali, legati generalmente alla costituziodelle lingue sacre, e quasi interamente perdudiimenticati nelle
lingue profane, le quali insomma sono ridotte ditmma di linguaggio piu strettamente limitata ditter>. (René
Guénon,Considerazioni dulla via iniziaticaBasaia, Roma 1982, p. 161). Sul <<tradizionalispsoterico>> cfr.
Antoine Faivre Esoterismo e tradizionélledici, Torino 1999.
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composta dai segni stessi della natura, di modotahecaratteri avrebbero avuto potere di agire
direttamente sulle cose, di attirarle o respingertk figurarne le proprieta, le virtu, i segreti.

Scrittura primitivamente naturale, di cui forse afg saperi esoterici, in primo luogo la Cabala,
hanno conservato la memoria dispersa e tentanceduperare i poteri da lungo tempo assopiti.
Nel corso del XVI secolo I'esoterismo & un fenontserittura, non di parola.>3°,

Alcune parole di Jousse possono sembrare vicirameaindirizzo: <¢es gestes triphasés
(agent-agissant-agi) forment un engrenage sucgesisif’est la justesse des gestes. De la ce mot
gu’on ne comprend plus: ldustessées gestes, qu’'on a algébroséjestice Avoir le respect de la
justesse pour avoir I'exactitude et I'efficacité] Tous nos gestes doivent étre justes pour qu'ils
puissent étre efficaces

<<Cette justesse surveillée et cette efficacitévpriéie vont se transposer dans ce qu’on
appelle les Liturgies. La, toutes les actions squaur ainsi dire, préformées par la grande
‘politesse’ trascendentale qui vient de la Traditiode ce conformisme résultant d'un usage
éprouvé et approuvé. Il faut que tous nos gestiemisporteurs d’'un sens et que ce sens soit exact
[.]>>°.

Non solo, ma non manca in Jousse nemmeno un rich@nMedioevo in uno dei suoi
fenomeni scenici pili apprezzati dagli esotefistiMisteri medievali:<<Pourquoi faut-il que vous
ayez toujours ces inexplicables coupes, par exenaales nos ‘mystéres’ du Moyen Age qu'il
conviendrait de typographier, selon une juste fdanen binaires de seize syllabes? C’est que ce

sont des balancements de 8+8 syllabes. Nous avfiageala a un double jeu: souvent le

9 Michel FoucaultLe parole e le coseit., p. 53.

0 Non sara privo di interesse notare come qui Josisaecosti letteralmente alla problematica delegr® efficace>>
che tanto rilievo ha acquistato negli odierni stigditrali. Cfr. su questo tema Ferdinando Tavi@uiei cenni famosi
oltre la fiamma Prefazione all’edizione italiana di Monique Bgrintonin Artaud. Il teatro e il ritorno alle origini
Nuova Alfa Editoriale, Bologna 1994, pp. XX e seggnché il capitolo 8, intitolat¥'erso I'azione efficacali Marco

De Marinis,In cerca dell'attore. Un bilancio del Novecento tiede, Bulzoni, Roma 2000, pp. 227-252.

*1 Marcel Joussd, anthropologie du gesteit., p. 19.

%2 'interpretazione dei Misteri medievali, e pitl generale del teatro nell’lambito di una problenstiel <<gesto
efficace>> €& naturalmente perseguita dall'esoteriBené Guenon, cfr. il saggib simbolismo del teatr@y René
GuénonConsiderazioni sulla via iniziaticd8asaia, Roma 1982, pp. 248-253.
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balancement de la courte proposition de Style etabuis le balancement des assonances finales
dont le but était ‘d’accrocher’ pour aider la ménmation. Ces assonances et ces rimes n’étaient
pais faites por I'esthétique, mais seulement paderala descente le long de la mémoire.

<<Les ‘mystéres’ du Moyen Age étaient faits poue &jlobalement et oralement donnés et
non pas étre mortellement lus sur du papier. Gwest@aghen I'avait si bien compris qu’il les faisait
‘rejouer’ globalement a ses étudiants.

<<C'est qu’en effet, les étudians ne comprendrordinent ce que sont les mystéres, ces
mimo-catéchismes et rythmocatéchismes du Moyengiigdorsqu’ils en balanceront les formules
assonancées de 8+8 syllabes. lls sauront alors guonirtous ces balancements pédagogiques sont
faits, parce qu'ils les sentiront dans tous leursseies, c’est-a -dire leur memoire3%

Tuttavia, gia da questo passo non si puo non réegame l'attenzione di Jousse sia ancora
una volta pedagogica e antropologica, oltre cheofindy come confermato altrove senza mezzi
termini: <<Nous avons trop ignoré que la Liturgie est fonadamalement une pédagogie [...] Toute
pedagogie religieuse devrait étre une pédagogitrapblogiqud...]

<<La religion, je I'inscrirais en facteur commun deut>>>*.

In tale orizzonte si colloca anche la nozione wit®lismo joussiarna <<En temps ordinaire,
guand on nous parle de la Céne, on ne nous en mbojours que la moitié: c’est le mimodrame
du Pain et du Vin. Que ce soit, pour les uns, tsuisstantiation ou, pour les autres, métaphore
symboligue, on opére toujours une vivisection.

<<En réalité il n'y a pas seulement le Pan et lan\ians-substantiés ou symbolisés en chair
et en Sang, mais il y a encore ce qu’on appelks tnexactement d’ailleurs- le ‘Discours’ apres la

Ceéne.

%3 Marcel Joussd, anthropologie du gesteit., pp. 272-273.
>4 Marcel Joussd, anthropologie du gesteit., p. 19.

% Sulla prospettiva simbolica joussiana cfr. Yvesal®rin, Anthropologie du Geste e Symbolisnite <<Cahiers
Marcel Jousse>>, 7, luglio 1996, pp. 3-36, e M.Goukét Développement psychique et spirituel a la lumiéve
symbolisme et de la traditipin <<Cahiers Marcel Jousse>>, 3, 1990, pp. 73-91.
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<<Qu’est donc, réellement, ce ‘Discours apres lan€® C’est le rythmo-catéchisme qui est
partie intégrante (le plus souvent ni discernésemti) du Mimodramme du Pain et du Vin, c’est-a-
dire de la Chair et du Sang de I'Enseigneur.

<<On dirait que les hommes ont peur d’étre compliégsse morcellent, se fragmentent, se
diminuent, s'atrophient.

<<Aussi, pour réagir contre ce morcellage et cetteophie, nous allons mettre en plein relief
partie intégrante la Cene qu’on semble habituellenggliger: le Rythmo-catéchisme.

<<Gestuellement considérée, gu’'est-ce que c’est gtte cythmo-catechisation? C’est une
buccalisationg’est-a-dire une manducation et une bibition ou mé&mplement une manducation,
en ne donnant & I'ensemble gestuel que le nom ste ¢eplus saillant>3°.

Da tali parole emerge come, al <<rito come sintedie arti>> di Florenskij, Jousse affianchi

una <<liturgia mimico-gestuale>>.

*® Marcel Joussd,a manducation de la parqleit., pp.28-29.
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